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Marc Gontard lecteur d’Abdelkébir Khatibi
ou écrire en langues
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"Folie de la langue, mais si douce si "Or, I'altérité est dissymeétrie de toute identitédfviduelle,
tendre en ce moment sociale, culturelle): je suis toujours unraugt cet autre n’est pas
Bonheur indicible! toi, c’est-a-dire un double de mon moi. Qui souéfremoi sinon
Ne dire que cela: apprends-moi cet autre! Et cet autre est constitutif des@paration ontologique,
a parler dans tes langues.” de ma douleur au monde."
Amour bilingue, 1983 Maghreb plurie) 1983
Abdelkébir Khatibi Abdelkébir Khatibi

0.- En guise de préliminaire

Tout en me posant de présenter un travail poumihb@ge bien mérité a Marc
Gontard- partagé avec Bernoussi Saltanj’ai tout d’'un coup pensé a Abdelkébir
Khatibi. Quelles ont été mes raisons idéologiqasthétiques, épistémologiques qui
m’ont poussé a ce choix déterminant? Je n’en gaisJe I'avoue. Les chemins de la
pensée humaine sont indescriptibles, voire impiiétese- comment se déroule-t-elle
dans I'inconscient et ses strates refoulantes?

Mais oui. J'y vois mainenant plus clairement: Kha&t Gontard sont des

poétes: “Quant & [eux, ils] essaie[nt] de chemimes le "Poéme™

ECRIRE EN LANGUES QUI NOUS HABITENT

Dans 'essai de Marc Gontawiolence du texfe- qui précéda son autre essai
profond:Le moi étrang&-, on voyait déja le fonctionnement de la polyphagtide la
plurivocalité dans I'oeuvre de Khatibi, “[cettelteitique de l'indécidable” dont
Abderrahman Tenkoul a parlé des années prés

Pour moi, jadisViolence du textéut la voix de la compréhension de I'écriture
poétique desouffleg1966-1972): “ces porteurs de feu”, “ces luttedesclasse”, qui se
servaient tout autrement de la langue frangaised&firevendiquer la leur.



Cette violence du verbe et les stratégies de rig@®bien représentées phag
Deterreur ouUne odeur de Mantéqgfiee Khair-Eddine, signalées par Zohra
Mezgueldl - dont I'oeuvre de Serhahales années plus tard, “renoue avec ce réalisme
engagé”: Bonn, Garnier et Lecarme

Cet élan, démolisseur, créateur, dans I'optique damouveau interculturel
linguistique et artistique, fit de I'’Afrique du Nabte foyer de rayonnement d’'une
modernité enfin dégagée de I'autoritarisme eurdelertal.

Abdelkebir Khatibi— qui a suivi une voie originale par rapport a cgugie dont
il n’était dailleurs gu’un collaborateur indépemda — a été pour Marc Gontareldont
I'approche se situe au plus prés des structurdéselas—, le premier a découvrir la
dynamique créatrice du bilinguisme, au point d'ainef la matiere méme de son oeuvre.

Refusant le dualisme franco-arabe avec ses clivetgess frustrations, Khatibi a
d’abord cherché a déconstruire I'opposition erggedeux cultures en pratiquant la
“pensée-autre” et la “double critique de la métaipye de source grecque et celle de
souche islamiqué®.

Si I'Autre c’est moi, sous I'écriture effacée, lalimpseste montre notre
inimaginable propre image. Oui, le palimpsesteldegues qui n’est pas la langue
arabe (la langue espagnole..., la langue suédpisa. Khatibi lisait beaucoup de
langues), mais qui la laisse entre-apercevoir.

Sa pensée réside, précisément, dans cette misemmdu double, dans la
théorie, mais dans I'écriture elle-méme. N’avajtdk dit que la littérature Maghrébine
- dite d’expression frangaiseest un récit de traduction, et qu’il s’agit d’uécit qui
parle en langues

Ce grand sociologue-poétdoin d’'une conducte nihiliste s’est aussi intéressé
a la sémiologie, méme aux potieres, aux tatoueuasrgisseuses le patrimoine et le
matrimoine de la culture marocainganalysant la symbolique des tapis du musée des
Oudayas a Rabat, ou d’autres du Batha a Fes:ite-tdpette géographie de I'ame’,
dont il nous a dit gu’il fallait “le regarder commoa lit une page d’'Aristote” et, pour lui
aussi, un espace onirique dans ses recits.

DansLa Blessure du nom propre I'analyse sémiologique des taouages
(“écriture en points” et “vétement antilogographetjuet de la calligraphie (“fétichisme

de la trace”), a ouvert les domaines scientistagévers des signes et des



significations, “une intersémiotique commaence de I'inteéy, “a I'écoute de la culture
populaire arabe”, tout en se dessaisissant duuisclmgmatique et normatif.

Il a donc élaboré, a travers un travail de décemdrd intelectuel, une synthése
entre ’'Homme et I'Univers.

Si Berque affirmait, par exemple, que le francagste I'hellénisme des peuples
arabes®®, Khatibi loue plutét I'oeuvre de Goethe (“Celuiiie connait lui-méme et les
autres/Reconnaitra aussi ceci:/ L'Orient et I'Oamithe peuvent plus étre
séparés./Heureusement entre ces deux mondes/®g, lpete veux bien;/Donc aussi
entre I'Est et 'Ouest/Se mouvoir, puisse celaitemi?).

Loin des individualimes, des particularismes, Kiiadi signalé: “que seul le
risque d’'une pensée plurielle (a plusieurs polesidbsation, a plusieurs langues, a
plusieurs élaborations techniques et scientifigpesi [...] nous assurer le tournant de
ce siécle sur la scéne planétaire”

Khatibi a pu dépasser I'officiel, le centrisme ufasuffisance de la pensée
savante pour découvrir son amour des marges. Wmidérte faite aussi grace aux
travaux de Roger Bastide, surtout ceux qui conegteestatut du corps et sa
représentation dans les autres cultures.

L’oeuvre polyphonique et exigeante de Khatibi esperpetuel dialogue aussi
avec celle de Derrida, de Barthes ou de Glissam. lbfinition qui rappelle Lévinas, le
fondateur de cette “pensée du Dehors”: “Je corl@isre en sa limite infinie, porteuse
d’'un monde inconnu, qui exige de la pensée I'exerdiune violence novatrice entre
les cultures, leurs rencontres et leurs résistast@pulsion de cruauté des uns et des
autres™®,

Et si Barthes a épelé le plaisir de la lectuteatibi nous rend sensibles a la
jubilation de I'écriture. Si pour lbn Arabiné a Murcia- “la plume qui incise le papier
et I'encre qui 'imprégne jouent le méme réle gas¢émence male qui éclabousse les
entrailles de la femelle et les pénétre profondérpear y laisser les marques et les
traces du divin”Iles conquétes mecquoiggsour Khatibi la trace est d’abord
inscription du désir: “L’homme écrit comme il labveyce geste fonde son érotigtfe”

Et Marc Gontard de “semer” aussi ses réflexiomg'&ariture de Khatibi, bien
avant “sa’Violence du texté'La jouissance érotique se manifeste toute emtians
cette ivresse sensorielle activée par les motss &owm inscription ponctuelle I'écriture
se réalise comme un orgasrifget pourquoi, & cet instant précis, les mots de

I'écrivaine syrienne, Sawa Al Neimi, résonnentefsmoi, lors de la traduction en



francais de son romdra preuve par le miell’'arabe est la langue du sexe quoi qu’on
s’entéte a l'oublier?).

Dans la production de Khatibi, dont le mot devigmamp privilégié de la
jouissance poétique-érotique-mystiquujours selon Gontard le sexe “signe des
signes™, travaille & la génération du texte.

C’est-a-dire combien la littérature, les arts hadlogie, I'érotologie et les
sciences du patrimoine arabo-musulman ont étésarltegarde des idées et de la vision
profonde du monde: Pour rester au Maghreb, ilddat La prairie parfumée ou
s’ébattent les plaisirdu Cheikh Al-Nefzawi, étudié par Khatibi dans “Rivéque du
coit"?®. Et pour I'lslam, la notion de 'amour vient d’yassé pré-islamique arabe et par
la voie mystique chrétienne, et Khatibi de veniisaaours de mes mots: “Le
christianisme et I'lslam ont communiqué par la riguee de 'amour, c’est ce qui les
rapproche®".

Chez Khatibi, le mot construit donc un espace etghe, un surcodage
erotique par redondance et par couplage, souligare KBontard qui, pour beaucoup
d’oeuvres, part du plan formel pour arriver a I'gse du texte, une technique qui
apporte beaucoup d’éclairages: “La forme est cergdiatise et qui produit le sens.
Faire abstraction du niveau formel d’'un texte, t&scondamner a ne jamais pouvoir
saisir les stratégies gfdntle texte, sans lesquelles il nexiste pas endaptexte >2,

Et Khatibi de mélanger aussi allégrement littémiressai dans laémoire
tatouée déja citée.

Plus tard, danke livre du san® - ce poéme en prose de la passipla langue
arabe est la ligne mélodique suspendue. Un trauasical sur la voix. Une déchirure
d’avant I'écriture. Une persecution d’un réve diingion dans une extase finale qui
peut étre la calcination et la pétrification daasnlort.

Mais, qu’est-ce que Marc Gontard en dit, pourjde méme que Khatibile
mot suscite un émoi sensuel qui détermine son d&sirire?: “dans ce texte il existe un
grand nombre de structures qui sont proches deatitation®’. “L’écriture simule et
dissimule: Ihyperécrituré®. “De sorte qu’on s'écarte ici du roman autobiogigpe,
sans que I'autobiographie soit pour autant absgntexte®®.

Cet ouvrage étant donné comme un “roman”, c’esté&abmme un récit, fut la

suite dele lutteur de classe a la maniére taotstet Khatibi évoquait déja la série de



couples dialectiques “qui se résolvent eux-mémas tacouple fondamental identité-
différence (moi/l'autre)”, nous dit Marc Gontard.

Ce texte, de méme qi®mito Blancé®, La Blessure du nom propre’Art
calligraphique® ont été étudiés par Gontard & travers le couplageots: “un modéle
privilégié d’assemblage sémémique”. En conséquéit@ résulte une structure
binaire dont 'effet est surtout itératif’. Des qages, des redondances innombrables
qui déterminent, chez Khatibi, “un surcodage ératiqu texte™ insiste Marc Gontard.

DansAmour bilinguda langue joue le role de 'amante, “entre |la fezrghle
bilinguisme le désir d’étre I'un et le ded® “Aimer un étre, c'est aimer son corps et sa
langue. Et il voulait non pas épouser la langue-gléme [...] mais sceller
définitivement toute rencontre dans la voluptéadehgue. [...] L’étrangére que tu fus,
gue tu es dans ma langue, sera la méme dans tesianpeu plus, un peu moins que
mon amour pour tor.

Et la bi-langue devient une maniere de vivre gbaléer, une essence: “La, une
naissance a la langue, par enchevétrement de riafidentités s’enroulant sur eux-
mémes: cercle nostalgique de l'unique. [...] Jésgpoofondément que, dans ce récit, la
langue elle-méme était jaloudé”Ses premiéres pages contiennent & elles sesles le
grandes questions, chez Khatibi, soit la part dibtig la traduction et la persistance de
la lange maternelle, le nom propre, la réflexivi@ntitaire, anamorphiquecet art de
“la perspective secréte” dont Albert Direr avaiti@a

Pour Gontard, I'enjeu de ce récit, “ce n’est paméange entropigue des deux
idiomes mais une langue intervallaire ou I'arabkitede francais de maniere
palimpsestique”. Cetteiglossie textuellportant les traces d’'une écriture premiere,
dans la langue de l'auteur: des calques créantfeinde polyphonie, une intercalation
de genres oraux, travail sur le signifiant.

Les expériences de Derrida (“le regr&tgui fut [son] ami pendant trois
décennies”, sa correspondantiet celles de Khatibi, conceptualisées et rettiees
dans I'entre-deux de la théorie et de la biogrgphigtent a considérer conjointement
apprentissages de la langue et de la culture.

Jean-Louis Joubert développe la métaphore de laremande langagiére”, tout
en manifestant que I'écriture bilingue est “un vaient permanent entre les deux
langues®®. Pour Abdallah Mdarhri-Alaoufelle renouvelle la pensée des textes

mystiques & la lumiére de la réflexion de DerriddeeRoland Barthed”



Cette aventure postmoderne déilangue,avait déja été définie par Gontard,
“comme langue dBaimance qui devient le signe d’une identité pluriellenadtisse,
contre toutes les mythologies construites autoda geireté des origines
linguistiques®.

Et Derrida d’affirmer, danke Monolinguisme de I'autfé que la situation d’'un
écrivain— comme celle de Khatibi dans la languest exceptionnelle et en méme
temps exemplaire d’une structure universelle.

DansUn été & Stockholtf} ce n’est pas par hasard que le genre litéraiteiso
récit de voyage et que le narrateur, Gérard NaBon{ard a vu des resonnances
francaises et arabes dans ce nom), soit un tradusttein interpréte qui se donne a une
espece d’aimantation a travers corps, paysageagesyamours la folie qui engendre
un amour raté, et une réflexion sur la relation a I'autre et leuprincipe de I'aimance
comme principe relationel et énergie des liensifitance étant précisément une
maniere de se désengager de I'aventure passionmétiessairement binaire et
conflictuelle, pour une quéte du plaisir, flottaptesans attaches, soumise au hasard des
rencontres et au jeu aléatoire des attractionsis mtit Marc Gontarth: Ainsi, la “bi-
langue” (déconstruction du complexe diglossiquer peuchercheur renomme cité) est
un exemple de ce que peuvent étre I'hybridité déqhénomeéne d’interlangue en
littérature, qui renvoie aussi a I'image de I'éaiiv.

Et puis, l'Aimancé% un mot réinventé par Khatibi, depuis longtemsliéyhbine
langue d’amour et un art de la contigiité libéfél lieu de passage et de tolérance, un
savoir vivre-ensemble entre genres, sensibilitésiltires diverses”: c’est le testament
qui nous a légué Abdelkébir Khatibi.

Dans cettAimance la vie, la mort demeurent exposées, de la mémesfgue
I'art justifie la vie. Il projette en fait, dans damension philosophique, la théorie
psychanalytique: “Qui souffre en moi sinon cet @ultt cet autre est constitutif de ma
séparation ontologique, de ma douleur au motide”

Le rapport de Khatibi avec les mots, qui s’est riale littératures francophones,
anglophones, espagnoles (combien de littératuriegaste en lui!), a développé ainsi un
fort intérét pour ce qui se laisse apercevoir etésebe inévitablement dans I'entre-les-
langues, une autre interlangue marquée par des demémoire.

Khatibi peut aborder la plurilangue puisqu'il s@éstaché d'une conception

linguistique du bilinguisme en approchant ses dsieTs imaginaires. “Ecrire en



langues” c’est I'exhumation d’une archaique mémpitgilingue, et exhumer l'autre,
entamer le monolithe équivaut a accomplir une payatyse culturelle et sociale.

Un bel exemple d’hétéroglossie “d’un récit gairle en langued®, c’est aussi
Les Nuits de Strasbouftjen y croisant une bonne demi-douzaine de languies
s'accouplent aux corpsdes langues comme viol, comme désifla langue devient le
lieu d'une érotique d’autant plus singuliere queitBomes par ou s’echangent les
caresses amoureus&s”

Si pour Assia Djebar, écrire derriére les langeembsite I'aile de quelque chose
d’autre, de signes suspendus, de dessins rendaslsate sens ou allégés de leur
lisibilité [...] se font face ou s’accouplent maisr fond de cette troisiemelangue de la
mémoire berbére immémoriale, langue non civilig@® maitrissée, redevenue cavale
sauvage®’, pour Khatibi, qui a écrit directement en tradoict: une pluralité de
langues et de pensées qui S’y inscriverges textes répondant & des visées traductrices
et fonctionnant a partir d'un processus traduiséntangue francaise [...] elle est plus

ou moins toutes les langues internes et exterrida pnt et la défonf®.

ECRIRE, FAIRE L’AMOUR A L’AMOUR

Chez Khatibi- nous I'avons vu- on peut parler de 'amour érotique-mystique
par I'écriture, I'écriture c’est le corps, le comgsst I'écriture— un lien entre le corps, la
voix et I'écriture: ‘initation & un secret illisible®.

“Sa” blessurene s’éteint pas dans I'écrituresa parole élongée de I'abime.

Ses propres mots, une année apres sa mort, deniepoar moi, un murmure
chaleureux, la cohérence tout au long de sa vie:

“J'écris parce que c’est vital, parce que c’'estraspiration, pour ne pas devenir
fou, pour vivre a partir du lieu qui est ma passt®iui de I'écriture liée a la vie, dans la
mesure ou elle est au bord de la vie. Dans celaersst toute ma vie qui est en jeu”.
[...] “'écriture est un travail tres compliqué quiest pas simplement une mise en forme
de ce que serait la vie. Par 1a-méme, elle s’autism Elle a ses propres 101%”
“Lorsqu’on écrit un texte, on se laisse parlerlfartre, par I'inconscient, par les
dieux™™.

Cette méme passion khatibienne, je veux dire: sjgdae fusionnel de la passion

qui est la langue pour lui, ce méme travail swritére, ce méme plaisir verbal, ce



rythme biologique qui passe dans I'écriture, cdtiree créatrice, cet exercice d’analyse
sur un tapis de mots, ce méme lien entre le prédaistoire et I'inconscient, ce méme
rapport entre vivre et écrire, cette méme besoiéogue féte vivre, ces mémes voix
chacune avec sa nuance, son idieinéans une écriture multivocale, et quelles
obligations reviennent a qui veut écrire au plespte la vie, tout cela, pour moi, se
trouve aussi chez Héléne Cixous dont son écritigart sa dislocation des mots tout
en tixant de nouvelles interprétations sémantiguest un tapis infini entre littérature,
psychanalyse, mythologie ou théatre, plaidant, deynuregard postmoderne, par une
écriture qui dépasse les résidus agonissants fdtipees, un néologisme qui part du
terme “logocentrisme” que Derrida utilise dans @@cbnstruction” des systemes
métaphysiques occidentaux. Cette “déconstructio; ghez Khatibi, consiste a
“dégager la constitution des concepts de leur tremien les lois qui les commandent,
du dehors au dedans, du social au discours intyires®.

Le propre de quelques de leurs textes et de léfficutiés, de leurs
hermétismes, chez ces deux écrivains, dans unagueeapproche, c’est de prendre leur
temps pour faire sens, et, parfois, de renvoyseis trés loin dans un aprés coup:
“C'est que le Livre a tout le temps méme I'étertité

Pour Cixous- soeur jumelle de Derrida et de LispectpEcrire et Aimer se
cherchent, se nourrissent, ce sont des amantsréEfire I'amour a I'’Amour. Ecrire
en aimant, aimer en écrivant. Dans I'Ecriture I'’Amouvre le corps sans lequel
I'Ecriture se flétrit” (La venue a I'écriturp Personnelement, ces mots retentissent dans
mon esprit, comme si Khatibi les avait chouchotés.

Pour Khatibi, Ecrire était une quéte onirique, ésidde I'Autre,
paradoxalement absent-présent, le nomatden qu’on écrit d’abord par soi-méme car
I'écriture porte le dialogue avec soi.

Moyennant I'écriturele scribe et son ombi®approprie sa névrosesa pulsion
— et “[cet] étre de fiction vivante”, dans le mémeuwement, nomme celle de 'Autre,
celle des autres et celle de la société entiersyurast la réalité a partir des fondements
de la personne muée en “paroles du livre”.

Mais, pour revenir au grougouffles- dont je parlais au début et afin de clore
mon travail-, pour revenir surtout a son fondateur, Laabi, goar- nous dit-il- doit-
on se demander par cette nécessité d’écrituresguatutilité”, par son secours devant la

détresse humaine, devant 'amour humain?:



“Ecris, donc tant que tu auras la force de ce g&steyui sortira de tes doigts ne
nourrira pas les affamés, ne rendra pas la vieentant piégé par une bombe qu’il a
caressé comme un jouet, et surtout ne convedsapa vertu les prédateurs de ce
monde. Ton écriture ne ressoudera pas la plangté/ais ce dont tu es sdr, c’est
gu’elle ne sera jamais une mensonge qui S'ajoat@éxanensonges, un tison d’haine
alimentant les brasiers d’haine, un ingrédienttdlérence relevant les mets froids de
I'intolérence, une action de spéculateur verséelilrrse des corruptions. [...] Etala
limite, bon sang, pourquoi tu te poses ces quesponirquoi tu te tortures a dresser ces
bilans? L’écriture est pour toi comme une priereeasée a la vie pour qu’elle continue
de te visiter. Si tu écris, c’est parce que turemee vivant. Qui peut te le reprochef?”

Oui, qui peut le reprocher, si Ecrire c'est petneda rencontre amoureuse de la
mémoire et du langage intérieur. De cette rencordiel’histoire des émotions vraies.
Méme si la fragilité de la mémoire nous fait réfligsur la précarité de I'étre face au
temps-fleuve, qui non seulement vole de la jeunssse des souvenirs.

Khatibi — cette “ame facile a I'éternité*, dans son association de “l'intelligible
et du sensible”, nous dit que tout en sachant goigjuen harmonie ces tensions, dans la
supération constante de nous-mémes, nousinséons dans le Cosmos.

Vidons donc notre “je”, faisons le vide en nousag®ns d’étre paisibles comme
la pierre inerte mais féconds comme la terre, dasouverture infinie vers la notion de
'Homme complet.

Les mots suivants feront vibrer nos esprits, & jantecoutons-les:

“identité, différence/ deux mots pour nommer le re@meud/ dénouer ces mots
c'est tracer une spirale/ tracer en son corps pinges élastique/ c'est se mouvoir dans
I'exil/ s'exiler sauvagement & l'autre/ s'est sio@vla différence sans retodr”

De ses yeux verts, de sa remarquable discrétiosa fiee observation, de sa
disposition a I'écoute, de son amour du silen@s fus témaoin.

Et sur les trottoirs de Madrid et daBkCirculo de Bellas Arteslotte son
haleine encore, ses mots calmes y résonnent,fgoilarriva accompagné d’'une
pléiade d’écrivains maghrébins, dont Tahar Djaoiity a déja une éternité.

Khatibi — dans sa longue conversation a voix basse parla alors de
l'influence, dans son oeuvre, de Nietzsche, de Biairé, de tant d’autres...

Il ajouta d’'un murmure en douceur: “Mon écrituré @s travail qui se base sur

le désir”. Ce langage qui I'habitait et le tiraérg la communauté immanquablement. Ce



détachement de soi a soi, état intermédiaire €Atnere — vers son esprit en éveilet
le soi ou I'Etre en mouvement.

Et je devrais finir, maintenant, Mesdames, Messieaut’instar d’Omar
Khayyam: ‘Allege[z] le pas, car le visage de la terre estoweert des yeux des biens

aimés disparus

! Abdelkébir Khatibi, “Pour une véritable pensédaldifférence” (entretien),amalif n° 85, Casablanca,
1977.

2 Marc GontardViolence du texteEtudes sur la littérature marocaine de langue fraisg
Paris/Rabat, L'Harmattan/SMER, 1981.

% Marc Gontard].e moi étrangelittérature marocaine de langue francaj$aris, L'Harmattan, 1993.
* Abderrahmane Tenkoul, “L'esthétique de l'indécidaans le roman marocain de langue
francaise”La traversée du francais dans les signes littéaimearocainsActes du colloque international
de l'université York, Toronto, 20-23 avril, 19%4s. Yvette Bénayoun-Szmidt, Hédi Bouraoui et Najib
Redouane, Toronto, La Source, 1996, pp. 19-31.

® Paris, Le Seuil, 1973.

® Paris, Le Seuil, 1976.

’ Zohra Mezgueldi, “Mohammed Khair-Eddingiitérature maghrébine d’expression francaisels.
Charles Bonn, Naget Khadda et Abdallah Mdarhri-Ala¥anves, EDICEF/ /Montréal, AUPELF-
UREF, 1996, pp. 153-158.

® MessaoudaParis, Le Seuil, 1983;es enfants des rues étroit€aris, Le Seuil, 198 soleil des
obscurs Paris, Le Seuil, 1992.

° Charles Bonn, Xavier Garnier and Jacques Lecaritiérature francophone. Le romaxol. 1.

Paris, Hatier, 1997, p. 223.

19 Khatibi contribua avec trois poémes: “La rue”, {Reir,” et “Emeute” Souffles® 2 (1966); deux
essais: “Roman maghrébin et culture nationale”estide pour Driss ChraibiSoufflean® 3 (1966);
“Avant-propos”,Soufflesn®s 10-11 (1968); et une révisionidace Abdellatif Laabi (1967) et dBlus
haute mémoireEl-Mostafa Nissaboury (19683oufflesn®s 13-14 (1969).

Il faut signaler que “Avant-propos” n’est pas irgllans la version en langue arab&dafflen®s 10-11,
mais un autre texte court écrit par Mohammed Berréad-Jil almutawat (“La Génération Evoluée”).

1 Cf. Maghreb pluriel(Paris, Denoél, 1983).

12 paris, Denoél, 1974.

13 Abdelkébir Khatibi, “Jacques Berque ou la saveierdale”,Le Temps Moderne® 359, juin 1976, p.
2161.

4 Goethe West-6stlicher DiwarLe Divan traduction: Henri Lichtenberger.

!> Abdelkébir KhatibiMaghreb plurie] cit., p. 15.

16 Abdelkébir Khatibi,Le scribe et son ombrearis, La Différence, 2008, p. 43.

7 Abdelkébir KhatibiLa Blessure du nom propreit., p. 85.

'8 Marc Gontard, “I'érotique du textePro-Culturen® 12, spécial Khatibi, Rabat, 1978, p. 39.

19 Abdelkébir KhatibilLa mémoire tatouéParis, Denoel, 1971, p. 57.

% e texte de Khatibil.e Corps orienta{Paris, Hazan 2002), répond a la question de catnme
I'érotologie a conquis le monothéisme.

2L Abdelkébir Khatibi, “La différence et I'inconsolan”, Al-Asas Mensuel de base pour la Société de
demain, Salé, n° 18, 1980, p. 26.

22 Marc Gontard, “'inconscient, la forme, le text&l-asas Mensuel de base pour la Société de demain,
Salé, n° 19 avril, 1980, p. 14.

2% paris, Gallimard, 1979.

24 Marc Gontard, “'inconscient, la forme, le texteit., p. 11.

%5 Marc Gontardiolence du textecit.

%6 Marc Gontard, “Khatibi ou I'éros mystiquefl-asas Mensuel de base pour la Société de demain, Salé,
n° 17, 1980, p. 58.

* Paris, Sindbad, 1976.

*® paris, U.G.E. Coll. 10/18, 1974.

 Paris, Le Chéne, 1976.

30 Abdelkébir KhatibiLe scribe et son ombreit., p. 81.

31 Abdelkébir Khatibi Amour Bilingue Montpellier, Fata Morgana, 1983, pp. 29 y 109.



*bid., p. 77.

% Abdelkébir KhatibiJacques Derrida, en efféearis, Al Mananar, 2007.

% Abdelkébir KhatibiLe scribe et son ombyeit., p. 24.

% “qui sera publiée un jour” (idem.).

Correspondance maintenue aussi, entre 1980 et 4986 Jacques Hassolue, Méme LivrgParis, De
I'Eclat, 1985), et les 59 lettres échangées aveémMi-Hayat, entre 1995-199@orrespondance ouverte
(Rabat, Marsam, 2005): un dialogue, entre un hominome femme, sans précédent dans le monde arabe.
% Michel Beniamino, Lise Gauvin (dirs.), 2008ocabulaire des études francophones. Les concepts d
base Presses Universitaires de Limoges, p. 149.

37“Le roman marocain d'expression francaidéttérature maghrébine d'expression francaiéds.
Charles Bonn, Naget Khadda et Abdallah Mdarhri-Alaoit., p. 144.

% | a Violence du texteit., p. 121.

¥ Paris, Galilée, 1996.

0 paris, Flammarion, 1990. Voir: Hassan Wahbi, “pfégde la fiction” (sutUn été a Stockholmnin
Prologues Casablanca, n° 13-14, 1998, pp. 57-61.

“!Le roman francais postmoderne. Une écriture turbtéeArchive ouverte en sciences de I'Homme et
de la Société, p. 53.

2 paris, Al Manar, 2006.

43 Maghreb plurie] cit., p. 30.

“|dem., p. 186.

> Assia Djebarles Nuits de Strasbour@aris, Actes Sud, 1997.

46 Marc Gontard!Les Nuits de Strasbourg”, ou I'érotique des largjire Charles Bonn, Najib Redouane
et Yvette Benayoun-Szmidt (dirsAlgérie: nouvelles écriturearis, L’'Harmattan, 2002, p. 233.

47 Ces voix qui m'assiégeriaris, Albin Michel, 1999, pp. 33-34.

8 Maghreb plurie] cit., p. 188.

49 Abdelkébir KhatibiLe scribe et son norsit., p. 87.

%0 Abdelkébir Khatibi, “Khatibi ou I'éros mystiquetit., pp. 57-58.

> Abdelkébir Khatibi, “La différence et I'inconsolan”, cit., p. 25.

2 Maghreb plurie] cit., p. 49.

*3 Héléne Cixous, “De la scéne de I'Inconscient scine de I'Histoire: Chemin d’une écritureféléne
Cixous. Chemins d’'une écrityreErancoise Van Rossum-Guyon; Myriam Diaz-Diocafetis.), Paris,
Presses Universitaires de Vincennes, 1990, pp231-3

> Abdellatif Laabi, “L'écriture et le choix des gt®ns”,Le Maghreb Littérairevol. 2, n® 3, Toronto,
1998, pp. 91-92.

%% Abdelkébir KhatibiLe lutteur de classe a la maniére taojsti., p. 35.



